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Albarradas setecentistas da producao azulejar coimbra e a influéncia

da obra De Florum Cultura de Giovanni Battista Ferrari (1633)
Diana Gongalves dos Santos

Comum na azulejaria portuguesa da primeira metade de Setecentos, 0 motivo do vaso florido enquadra-se
enquanto tipologia auténoma na producéo azulejar em série, a semelhanca do azulejo de padrdo e do azulejo
de figura avulsa.

Integrando composi¢des ornamentais, as albarradas ndo tém, portanto, uma preocupagao narrativa mas
serviram a fungdo decorativa do azulejo, sendo versateis no enriquecimento de superficies de dimensdes vari-
aveis. Seguindo a Idgica de desenvolvimento horizontal das composigGes ornamentais onde estdo integradas,
0 modulo de repeticdo que assumem é concebido em fungdo do ponto de equilibrio entre a proporgéo da area
das paredes a revestir (no sentido do seu comprimento linear) e a altura total das mesmas, contando com
acidentes arquitetdnicos como vaos de janelas e portas. A repeticdo deste motivo formou silhares continuos,
guarnecidos com cercaduras ou barras, respetivamente, consonantes com o menor ou maior desenvolvimento
do modulo de repeticao, complementando-se com outro tipo de motivos como baladstres, meninos e festoes
que funcionavam como motivos de ligagdo nos painéis ornamentais’.

Tendo como tema central o vaso ou jarra florida, 0s pintores de azulgjos portugueses fizeram a inter-
pretagdo do motivo da albarrada em multiplas variantes que atestam a sua capacidade inventiva pelo leque
alargado de solugdes conhecidas. Os cambiantes residem em pormenores como o formato da peca de suporte
das flores, o tipo de flores representado e 0 modo como estdo dispostas, a opgdo pela inclusdo de motivos
complementares € 0 tipo desses motivos, a representacdo de elementos de suporte/elevaco do motivo central
Ou a sua total auséncia.

A variedade de solugOes conhecidas faz pensar na inevitavel relacdo entre o azulejo e a influéncia da
gravura europeia e obriga & indagagdo do nivel de ascendéncia da matriz gravada sobre 0 processo criativo do
artista pintor de azulejos. Deste modo, dentro da variedade de fontes graficas associadas ao motivo do vaso flo-
rido, realcamos o tratado seiscentista italiano De Florum Cultura?, de importancia sobejamente conhecida para

1 SIMOES, 1979: 56.

2 FERRARI, 1633. A biblioteca do Departamento de Botanica da Universidade de Coimbra tem um exemplar da primeira edigéo deste tratado, o qual
consultdmos para este trabalho de investigagdo. Conhecemos também uma versdo digital da edi¢do latina impressa em Amsterddo em 1646 na
Bayerische Staatsbibliothek. Disponivel em: <http://www.mdz-nbn-resolving.de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb: 12-bsh10228626-2> [consult.
15 Ago. 2010].
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a histdria da boténica e para a arte dos jardins, tomando-o como pega ndo descartavel na difusdo do motivo
ornamental em abordagem e sua assimilagdo pelo azulejo portugués e, em particular, na produgao de Coimbra.

1. A obra De Florum Gultura (1633): fonte suplementar para as albarradas portuguesas em azulejo

Da autoria do padre jesuita Giovanni Battista Ferrari (1584-1655)%, a obra De Florum Cultura*, cuja primei-
ra edicéo foi impressa em Roma no ano de 1633, revela-se uma importante fonte gréfica para as representa-
¢Oes de vasos floridos na azulejaria portuguesa.

Enguanto um dos mais importantes tratados seiscentistas italianos sobre floricultura, horticultura e jardins,
esta obra, dedicada pelo autor ao cardeal Francesco Barberini — célebre patrono das artes e ciéncias da Roma
de Urbano VIII, que Ihe financia a obra® — ¢ ilustrada por um amplo conjunto de gravuras da autoria de varios
artistas de renome a época em Italia como Pietro da Cortona (1596-1669), Guido Reni (1575-1642), Andrea
Sacchi (1599-1661) e ainda Johann Friedrich Greuter (1590-1662), Claude Mellan (1698-1688) e Anna Maria
Vaiani (pintora e gravadora florentina préxima a Claude Mellan, ativa em Roma ca.1620-1630).

Na qualidade de conselheiro para a floricultura e horticultura da familia do Papa Urbano VIII, Giovanni B.
Ferrari ficou responsavel pelo horto botanico privado do cardeal Francesco Barberini, conhecido pela beleza
das suas espécies exaticas, facto que lhe permitiu desenvolver o estudo que em parte € a esséncia desta obra,
tendo incluido um capitulo na terceira parte inteiramente dedicado as espécies raras daquele jardim®.

Alcancando larga difusdo por toda a Europa — sendo conhecidas algumas edi¢des postumas a edigdo
romana de estreia e constituindo exemplo do seu sucesso a edi¢éo traduzida para o italiano, datada de 1638
e intitulada Flora: ouero, Cvitvra di fiori, ou ainda a edicdo datada de 1646 impressa em Amsterddo — De
Florum Cultura explana sobre o plantio e planeamento de jardins, sendo abordados aspetos como o cultivo e
as qualidades decorativas das flores, abarcando também as novas espécies exoticas que invadiam os jardins
romanos, fazendo o autor, inclusivamente, alguns avancos na taxonomia conhecida a época por via de cuida-
dosas andlises descritivas.

Concebido como manual sobre flores ornamentais comuns e exéticas, a obra € enriquecida pelo autor com
um notavel reportorio iconografico que procura ilustrar as espécies vegetais descritas, sendo-Ihe adicionadas
algumas fabulas que versam sobre metamorfoses floreais da criagdo do prdprio Giovanni B. Ferrari a partir das
Metamorfoses de Ovidio’, onde alguns dos principais deuses da mitologia greco-romana surgem em cenas
associadas ao mundo da flora ou em episodios como a metamorfose de um jardineiro ladrdo num caracol. Num
total de 45 gravuras, € apresentada uma colecdo de imagens de plantas de jardins, instrumentos horticolas,
flores, utensilios e objectos decorativos, alternada pontualmente por quadros alegoricos de raiz mitoldgica,
aliando, portanto, a ciéncia boténica, a fabula e a arte.

A obra organiza-se em quatro livros, resultantes num volume com um total de 522 paginas numeradas. As-
sim, o Liber Primus intitulado Apparatus Hortensis dedica-se a imagem do jardim — seu desenho, organizagao,

3 Natural de Siena, o jesuita Giovanni B. Ferrari foi professor de Hebraico e Retorica no Colégio de Jesus de Roma, botanico e, nessa condico,
conselheiro para a horticultura e floricultura da familia do Papa Urbano VIII. Para além da publicagdo de um Iéxico em Sirio e um tratado de retorica
intitulado Orationes, Ferrari ficou célebre pelos seus dois tratados de botanica De Florum Cultura (1633) e Hesperides sive de Malorum Aureorum
Cultura et Usu (1646), este Ultimo associado a Cassiano dal Pozzo (1588-1657), secretério do cardeal Francesco Barberini e seu amigo préximo,
dedicado também a estudos sobre citrinos, o qual apresenta também um conjunto variado de gravuras produzidas por artistas de renome como
Cornelis Bloemaert, Nicolas Joseph Foucault, Pietro da Cortona, Andrea Sacchi, Nicolas Poussin, Pietro Paolo Ubaldini, F. Perier, Francesco Albani,
Philippe Gagliard, F. Ramanelli, Guido Reni, Dominic Zampieri e H. Rinaldi.

4 FERRARI, 1633.

5 SERAFINI, 2005.

6 SERAFINI, 2005.

7 SERAFINI, 2005.
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Figura n.® 1 —Vaso de Flores. Gravura de Anna Maria Vaiani
incluida na 1.2 edicéo do tratado De Florum Cultura de 1633
Fonte: University of Delaware Library. Disponivel em:<http://
www.lib.udel.edu/ud/spec/exhibits/hort/hortimages/ferrari.jpg>
[consult. 20 de Set. 2010].

manutencao e equipamento — e inclui sete gravuras com propostas para plantas de jardins, trés gravuras com
representagoes de instrumentos horticolas e duas gravuras alegoricas. Um texto descritivo e analitico sobre
algumas espécies de flores ocupa o Liber Secundus, tal como indica o titulo Florum Notae, assim como as
dez gravuras que funcionam como ilustragdes cientificas sobre algumas espécies de flores descritas nos seus
varios estagios de desenvolvimento e nas suas variantes. Na terceira parte ou Liber Tertius, véarios capitulos
explanam sobre o plantio de flores e seu cultivo — Florum satus et educatio — apresentando-se uma gravura
com a planta do jardim de Ninfa de Francesco IV Caetani (duque de Sermoneta), duas gravuras com cenas
alegoricas, uma gravura com um instrumento de jardim e quatro gravuras com ilustragdes cientificas de quatro
espécies de plantas. A Ultima parte da obra, o Liber Quartus intitulado Florum usus et admiranda, trata o uso
e desfrute da beleza das flores, onde Giovanni B. Ferrari faz ilustrar o texto com gravuras que apresentam as
suas propostas para a exibicdo decorativa das flores, bem como alguns suportes e dispositivos de aparato:
entre as varias propostas estdo jarras e colunas perfuradas para flores e ainda uma capsula para transporte
de flores — dispositivos representados com grande grau de detalhe de modo a ilustrar o funcionamento das
pecas. Para além destas gravuras sdo ainda incluidas seis ilustragdes cientificas sobre a espécie rosa sinensis
(hibisco) nos seus varios estadios, ilustrando algumas variedades e mutagtes, e ainda as duas Ultimas cenas
alegdricas do conjunto de sete que integram a obra da autoria de Johann Friedrich Greuter e Claude Mellan a
partir de desenhos de Pietro da Cortona, Guido Reni e Andrea Sacchi.

Para o caso em estudo interessa particularmente a gravura de Anna Maria Vaiani presente na quarta e
Ultima parte da obra onde se faz representar uma jarra com flores, como ilustracéo de uma das propostas de
apresentagdo ornamental de flores concebidas por Giovanni Battista Ferrari (Figura n.° 1). A gravura surge na
pagina numerada com o nimero 421, estando bem identificada a sua autoria na primeira edi¢do de 1633.
A tipologia da sua composigéo enquadra-se no padrdo verificado na azulejaria portuguesa: uma jarra com
duas asas, com bouquet de flores dispostas em sentido radial a partir do bocal da jarra, colocada sobre um
embasamento que faz elevar o motivo representado e também com a marcagdo de um eixo central (que na
gravura de Anna Vaiani é discretamente assinalado pela linha do caule do narciso representado em posicao
central, a qual encontra prolongamento no caule desenhado em sombra de um segundo narciso que remata
0 cume do bouquey).
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Esta fonte grafica faz, assim, alargar o conjunto de referéncias visuais habitualmente consideradas no
estudo do azulejo para o tema iconografico em analise, a0 mesmo tempo que a obra onde se insere revela um
texto tedrico fundamental para o entendimento iconoldgico do motivo do vaso florido enquanto objeto de deleite
sobre a beleza das flores. Refletindo o gosto italiano na arte dos jardins, nas ornamentagoes florais em contex-
tos privados e publicos (como a utilizagdo das flores na arte efémera aplicada as celebragtes religiosas ou a
aplicacdo das flores para fins de bem-estar, caso do fabrico de esséncias para fins olfativos ou degustativos), a
obra De Florum Cultura é muito mais que um manual de botanica dedicado ao cultivo de plantas ornamentais,
assumindo-se também como objeto refinado que auxilia o cultivo da beleza, aspeto que reflete, em sua medida,
0 ambiente cultural do papado de Urbano Vil e a sua influéncia no fendmeno artistico.

2. As albarradas no azulejo portugués e sua contextualizacio no Barroco europeu

Com hipotética filiagdo na imagem oriental da drvore da vid2® saida de um vaso, as albarradas repre-
sentadas isoladamente em paingis de azulejos portugueses aparecem a partir dos meados do século XVII
constituindo um exemplo para essa datagdo os painéis da antiga capela das Almas da igreja matriz de Moura,
datados de 1651, e também os painéis de azulejo colocados nas ilhargas de uma mesa de altar da igreja
do antigo convento de Nossa Senhora da Esperanga em Alcégovas (Viana do Alentejo). Ligados a este Ultimo
nucleo, sdo os painéis provenientes do desaparecido convento de Nossa Senhora da Esperanca de Lisboa, hoje
nas coleges do Museu Nacional do Azulejo (MNAZ), Museu Nacional de Arqueologia (MNArqg) e Museu Alberto
Sampaio (MAS), sobre os quais Jodo Pedro Monteiro® propds a associacdo do motivo do vaso florido a uma
intencdo simbdlica conectada com a virtude teoldgica da Esperanca pela ideia de vida eterna/ressurreicao,
numa associagdo cristologica, aproximada, portanto, & simbologia da drvore da vida no Oriente — interpretagdo
que muito auxilia a leitura iconoldgica do tema em contextos sacros.

Enquanto natureza-morta floral, a descodificacdo do significado do vaso florido como tema auténomo é
contaminada por alguma “fluidez de interpretacdo”'®, estando-lhe associada varias ideias que vao desde a
dimensao cientifica da natureza-morta (no sentido da pura abordagem da taxonomia botanica dentro da pers-
petiva universal da histdria natural) a complexidade da visdo das flores como amostras de um mundo natural
carregado de significados ocultos!.

Embora ndo descartando a influéncia oriental na inclusdo deste motivo na gramatica ornamental utilizada
pela azulejaria portuguesa seiscentista, procurando entender o lugar do valor decorativo da albarrada no con-
texto da construgdo de ambientes de aparato do Barroco portugués, a nossa leitura ndo esquece a associagao
ao contexto das mentalidades que acompanhou aquele fendmeno artistico, numa dimensao europeia, lembran-
do os conceitos de vanitas e antivanitas.

Sendo comum na época a cultura da imagem simbolica, alegdrica e emblematica, o potencial metafdrico
da imagem do vaso florido — como representagéo da condigao natural das flores (com um ciclo de vida breve)
associada as nogdes de fragilidade e brevidade da vida terrena e sua natureza iluséria — poderd ser uma via a
ter em conta no entendimento da sua popularidade enquanto tema auténomo. Exemplo bem representativo é
0 sucesso da série Polyptolon de Flore de Johann Theodor de Bry, datada de ca. 1590, executada a partir de

8 Enquanto simbolo da imortalidade, centro onde tudo teve o seu principio, origem e eterna renovagao do Cosmos. No cristianismo com correspondén-
cia cosmoganica a drvore da cruz, por meio da qual Cristo foi crucificado no centro do Mundo, e logo, associando-se a morte de Cristo como fonte
de nova vida (MONTEIRO, 1994: 45-46; MECO, 1989: 152, 213).

9 MONTEIRO, 1991.

10 CHERRY, 2010a: 26.

11 CHERRY, 2010a: 29.
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pinturas do artista flamengo Jacob Kempener e constituida por seis gravuras com divisas sobre o tema do efé-
mero'? associado ao deleite das flores onde se representam isoladamente seis vasos floridos, com diferentes
espécies de flores, acompanhados por insetos. O éxito desta série — ao originar outras sucedaneas, da autoria
de artistas como Johann Sadeler (ca.1600), Pietro Paolo Tozzi (ca.1596-1627) e J. Messager (ca.1620) — é,
portanto, um dado fundamental para o entendimento do motivo do vaso de flores inserido no conjunto dos
codigos imagéticos associados ao conceito de vanitas do Barroco.

Também a antivanitas podera ser outra via de interpretacdo associada ao vaso florido representado en-
quanto tema auténomo. Para esta perspetiva, temos em conta a ideia do poder da imagem, cristalizada na obra
de arte, na vitoria sobre o tempo, e também, por outro lado, a ideia do prazer no deleite da beleza natural das
flores — enquanto elogio a vida — de que sdo exemplo as finalidades principais do tratado De Florum Cultura,
presentemente em abordagem, e atras focadas.

Antecipando a larga difusdo e popularidade do motivo da jarra florida alcangada no século XVII, ja em
gravuras de carater ornamental da escola flamenga do século XVI se observa esse motivo por entre o Iéxico
formal das composigdes de grottesche. Na dimensdo ornamental a sua divulgacdo faz-se pela circulagdo de
gravuras que colocam o vaso-jarra florida como motivo central individualizado, ou em séries gravadas ou livros
ilustrados que incluem na gramatica decorativa esse motivo como elemento acessorio combinado com outras
componentes formais em enquadramentos de cenas narrativas'. Ndo s6 na gravura mas também na pintura
quinhentista, a albarrada propriamente dita — peca ceramica destinada a conter flores e assumindo a forma
de jarra bojuda com duas asas — surge integrada em cenas narrativas de tematica religiosa como no caso da
iconografia da Anunciacdo do Senhor, constituindo um dos seus mais constantes atributos iconograficos™.

Enquanto motivo auténomo, a albarrada — florero, vasi di fiori, flowerpot, bloemvaas, blumenstrdue —
afirmar-se-a no mercado artistico europeu entre os séculos XVII e XVIIl como bem testemunha a datagdo
dilatada de varias séries gravadas incidentes no tema, assim como a dispersdo de obras pictdricas saidas do
pincel de artistas de varios pontos da Europa'® representando como motivo principal vasos-jarras-cestos de
flores. A propagagdo deste tema por via da gravura estara definitivamente assumida em pleno século XVIl e
alargar-se-a pela centria seguinte como testemunha o trabalho de varios artistas gravadores como: William
Altzenback na série Folge von Blumenstrauben mit darstellungen der funf sinne datada de ca. 1668-1680; 0
holandés Carel Allard (1648-1709) em gravuras datadas de ca. 1660-1709; ou Henry Fletcher na série The
Twelve Months of Flowers (a partir de pinturas de Pieter Casteels) de 1730. Também na pintura do século XVIII é
reconhecivel a persisténcia do motivo do vaso-jarra de flores trabalhado enquanto tema auténomo, prendendo,

12 Gv. 1 — Flos speculum vitae modo vernat et interat aura;, Gv. 2 — Floris imago fugax rapidi nos ad monit aeri, Gv. 3 — Flori par invenis tener est
crescentibus annis, Gv. 4 — Florem si ostendet feret ipso tempore fructum, Gv. 5 — O flos sic vernas iuvenili aetate pudorem; Gv. 6 — A flore accipias
honeste vivere discas. Tradugdo livre: Gv. 1 — A flor espelha a vida, desponta e morre ao ar; Gv. 2 — A fugacidade da presenca da flor alerta para a
efemeridade da vida; Gv. 3 — As flores sdo como a juventude no despontar da vida; Gv. 4 — Tal como a flor teremos frutos a bom tempo; Gv. 5 — 0
flor como floresces timidamente o pudor da juventude; Gv. 6 — A flor ensina a viver honestamente.

13 Alguns exemplos: Gravura ornamental (fondo) atribuida a Abraham de Bruyn (escola flamenga), datada de ca.1580-1600 e pertencente a colecgéo
do British Museum; Gravura representando um vaso florido da série Floregium (constituida por 24 gravuras sobre flores) da autoria de Adriaen
Collaert, ca.1587-1589; varias gravuras da série Archetypa studiaque de Jacob Hoefnagel e Joris Hoefnagel, datada de 1592; vérias gravuras da
série Ornament designs with portraits of Kings and Heroes gravada por Nicolaas de Bruyn e publicada por Ahasueres van Londerseel em Antuérpia,
no ano de 1594; Gravura do frontispicio da série Volatilium Varii Generis Effigies, série de 12 gravuras de Nicolaas de Bruyn, publicada por Carel
Allard em Amsterddo, datada de 1594 (reeditada mais tarde entre 1663-1709).

14 CASIMIRO, 2004: 1979-1990.

15 A titulo de exemplo: no Norte de Europa, nomeadamente nos Paises Baixos, temos Ambrosius | Bosschaert (1573-1621) como um dos mais fe-
cundos pintores de flores; a Sul, olhando a producdo do Siglo de Oro espanhol, constata-se que o motivo do florero foi abundantemente trabalhado
sendo exemplo as obras de artistas como Juan Sanchez Cotan (1560-1627), Diego Valentin Diaz (1586-1660), Juan Van der Hamen (1596-1631),
Juan de Espinosa (1605/1610-1671), Tomas Hiepes (1610-1674), Juan Fernandez, el Labrador (activo entre 1629 e 1636), Juan de Arellano
(1614-1676), Bartolomé Pérez (1634-1698), Gabriel de la Corte (1648-1694) presentes em colecgdes privadas e em museus (CHERRY, 2010b:
99-107).
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nomeadamente, a atengdo do artista holandés Jan van Huysum (1682-1749) de quem s&o exemplos as varias
obras identificadas como sua autoria como Natureza-Morta com flores de 1723 da colecgdo do Rijksmuseum,
Bouquet de flores em urna, de 1724, e pertencente ao Los Angeles County Museum of Art ou Vaso de flores
em nicho, obra datada de ca. 1720-1740, da colecgéo do Museu do Louvre.

Entrando no campo da azulejaria — e considerando uma das produgdes com maior afinidade com a produ-
¢éo portuguesa — temos também na azulejaria holandesa o motivo do vaso florido a surgir abundantemente na
producao azulejar holandesa seiscentista de figura avulsa, enquanto painéis de azulejos com a representacéo
exclusiva deste motivo apenas se tornam comuns ja em pleno século XVIIl. Confirmando a influéncia da gra-
vura no azulejo holandés, Hans Van Lemmen divulgou uma estampa de Carel Allard (1648-1709) — gravador
holandés de Amsterddo — como matriz gréfica evidente para um painel de azulejos setecentista proveniente da
fachada de uma olaria de Roterddo'®. Na mesma linha de investigagao, também Wilhelm Joliet se dedicou ao
estudo das albarradas presentes no paldcio de Augustusburg, sistematizando-as por tipologias e propondo al-
gumas fontes gréficas'”, bem como esclareceu a datagéo dos azulejos de vasos floridos, atribuidos a producéo
de Roterddo, do Trianon de Porcelaine, do Chateau de Rambouillet, do orfanato de Sommelsdijk e do pavilhdo
de Amalienburg no complexo de Nymphenburg em Munique, situando as pecas na década de 1720, a partir
da datago das fontes gravadas'®.

No contexto da azulejaria portuguesa, o vaso-jarra-cesto florido representado de forma auténoma, en-
quanto elemento extraido dos motivos ornamentais divulgados pela gravura europeia de finais de Quinhentos
e inicios de Seiscentos de origem flamenga'®, surge pioneiramente no nicleo azulejar, datado de 1651, da
lgreja Matriz de Séo Jodo Baptista de Moura, atras referido. No igualmente ja mencionado ndcleo azulejar da
igreja do Convento de Nossa Senhora da Esperanca de Alcagovas (Viana do Alentejo) o motivo da albarrada
revela-se também independente no revestimento azulejar aplicado nas ilhargas de um frontal de altar em
azulejo e ainda nos paingéis do vao de uma janela do corpo da igreja. Para estes Ultimos painéis — com grandes
afinidades formais com os painéis ja citados da colecdo do MNAz, MNArq e MAS, provenientes do Convento de
Nossa Senhora da Esperanca de Lishoa® — apurou-se a influéncia do vaso florido representado numa gravura
de J. Picquet Jr.?', datada entre 1620-1650, pertencente a Biblioteca Nacional de Lishoa e inserida no album
de modelos ornamentais proveniente do antigo Convento de Nossa Senhora da Graga de Lisboa, no qual se
inclui também a série Raccolta di vasi diversi da autoria do artista florentino Stefano della Bella, datada de ca.
1640. Também a decoragdo oramental do revestimento azulejar Capela de Santo Amaro de Lishoa, datado
de ca.1670-1680, é outro exemplo da utilizagdo do motivo do vaso e cesta florida em painéis auténomos, ora
ladeados por pavdes, ora com as asas das cestas encadeadas com enrolamentos de acantos (de desenho de
nitida influéncia dos grottesche) pontuados por aves, anjos e insetos.

Conhecendo-se 0 ensaio compositivo realizado no revestimento azulejar da Capela de Nossa Senhora da
Redencdo da Quinta da Fonte do Anjo no concelho de Palmela (nicleo datado de 1665-1670)? ser4, contudo,
na transigdo de Seiscentos para Setecentos que a albarrada se assumird definitivamente na azulejaria portu-
guesa como motivo decorativo primordial em composigOes ornamentais seriadas de desenvolvimento linear (a
partir de um modulo de repeticdo), presentes quer na arquitetura religiosa quer na arquitetura civil. Se a pro-

16 VAN LEMMEN, 1994.

17 JOLIET, s.d..

18 JOLIET, 1999; 2009.

19 MECO, 1989: 152, 213.

20 MONTEIRO, 1991: 33-43; MATOS, 2009: 52.

21 Artista francés que se podera associar a Jean Picquet com obra gravada conhecida para cartografia francesa seiscentista e também para retrato,
activo entre 1620-1650 (MEYER, 2000: 28-29).

22 SIMOES, 1997: 1, 198; 11, 197.
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ducdo de Lishoa se mostra proficua em variantes para um mesmo motivo, prolongando a sua utilizagdo até a
década de 1730, as olarias de Coimbra acompanham a tendéncia e irdo também integrar o vaso florido no seu
reportorio de solugdes para painéis ornamentais, conhecendo-se 0s primeiros exemplares para 1701-1702,
assimilando a alteragio do cromatismo que fez vingar o azul como cor exclusiva e dominante na produgéo
azulejar portuguesa para a primeira metade de Setecentos.

3. Identificacao tipoldgica do vaso florido na azulejaria setecentista de fabrico coimbrao

Aliando o carater ornamental a funcionalidade desejada a um produto de produgdo em série que se quer
infalivel na sua adaptagao ao assentamento em espacos de diversas caracteristicas arquitetonicas, as compo-
sicOes das albarradas setecentistas conhecidas para Coimbra distinguem-se das de Lisboa pela irreveréncia
de alguns elementos formais introduzidos e seu desenho ingénuo, sendo aspeto comum nas varias tipologias
aqui identificadas para as olarias coimbras a apresentagdo simétrica do bouquet colocado numa jarra ou vaso
decorados com motivos de grottesche de gosto quinhentista.

Sobre a importancia da simetria nas composicoes de vasos floridos da azulejaria de Coimbra € de ressal-
var que, enquanto composicoes em série que tomam o mddulo repetitivo como chave da sua organizagdo, a
existéncia de um eixo central bem definido facilita 0 desenvolvimento e a articulag&o das varias unidades que
compdem esse maddulo, tendo como objetivo derradeiro o equilibrio compositivo advindo da simetria perfeita
desenhada a partir desse eixo.

A partir das varias amostras inventariadas até a data para a produgdo azulejar das olarias coimbras,
é possivel estabelecer uma proposta tipolégica para a representagdo do motivo da jarra-vaso florido nas
composicoes azulejares de carater ornamental. Partindo do exemplo compositivo mais difundido por aquele
centro ceramico e para o qual é possivel uma datagdo com base documental, varias tipologias sdo iden-
tificaveis sendo até plausivel uma leitura evolutiva das formas através desse quadro tipoldgico (Quadro
em anexo). As cinco tipologias apuradas, juntamente com algumas variantes conhecidas, revelam como
a apropriacdo do motivo do vaso florido se desenvolveu na azulejaria produzida nas décadas iniciais de
Setecentos em Coimbra.

Para além do efeito explosivo do bouquet de flores ser uma constante em todas as tipologias e suas
variantes, surgindo mais ou menos contido consoante a dimens&o do mddulo de repetigéo, constata-se uma
evolugéo da colocagdo do motivo no espago compositivo com intencao ilusionista pela incluséo, verificada nas
vdrias tipologias, da representagdo de um elemento que serve de supedaneo para a elevagdo da jarra. Esse
elemento de elevacdo e projecao vertical do vaso florido varia desde a simulagdo de um monticulo, observado
nas Tipologias | e Il, até & representacdo de um elemento arquitetonico de matriz classica sobre o qual des-
cansa a albarrada, observado na Tipologia IV e variantes, onde se sugere um plano horizontal projetado para o
fundo de modo a conferir profundidade a composicéo e ao préprio motivo representado, realgando a folhagem
e a diversidade de flores.

Globalmente, nas cinco tipologias o efeito da composicdo é estético, quase geométrico na marcagéo bem
vincada do eixo central, cuja axialidade é denunciada pela sequéncia da presenca do jarro e de flores, repre-
sentadas frontalmente, colocados na mesma linha. A disposicéo do bouquet é muito formal e presa a distribui-
¢do radial das diversas espécies representadas, cujas flores encontram igual correspondéncia a esquerda e a
direita da composigao. E também manifesta alguma limitag&o na capacidade descritiva no que toca a variedade
de espécies de flores representada: se a diversidade observada podera apontar o recurso a um florilégio, a
dificuldade na sua identificacdo concreta por parte do observador aponta, eventualmente, os limites técnicos
do pintor de azulejo ao nivel do desenho ou a sua irreveréncia criativa ao ultrapassar a fonte grafica gerando
formas hibridas, ndo existentes na natureza, fruto apenas da sua imaginagao.
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Sobre a datac@o destas tipologias, ao associar estes produtos a oficina de Agostinho de Paiva (11734) cuja
atividade em Coimbra é conhecida documentalmente para a década final do século XVIl e primeiras décadas
do século seguinte, conseguimos um balizamento aproximado para algumas das pegas que subsistem in situ
em varios monumentos de Coimbra e sua regido.

A Tipologia | — cuja variante la foi aplicada na galeria superior do claustro dos Gerais da Universidade de
Coimbra e se encontra documentalmente datada® — situar-se-a nos primeiros anos de 1700, observando-se
dispersa por edificios da cidade e regido, como alguns edificios religiosos de arquitetura paroquial € monastico-
conventual, constituindo exemplos a Capela de Nossa Senhora da Conceicdo de Buarcos (Figueira da Foz),
alguns colégios das ordens religiosas em Coimbra2 e também o convento de Santa-Clara-a-Nova. Saida da
tenda de olaria de Agostinho de Paiva (11734), esta tipologia surge representada em varias sequéncias de
composigdes ornamentais, a saber: 1) sem intervalos, como no claustro imperfeito do Colégio de Santo Agos-
tinho de Coimbra; 2) separados por azulejos brancos, na variante la, caso da galeria superior do claustro dos
Gerais; 3) separados por balaustres, caso do atrio da livraria do Colégio do Carmo; 4) alternando com balats-
tres e meninos com cornucopias, como se verifica no atrio da portaria do Colégio da Graga?.

Para a Tipologia Il a datacdo serd aproximada a Tipologia | dado que a documentagdo aponta o0s anos a
volta de 1700 para a sua produgdo, também fruto da dupla Agostinho de Paiva (11734) / José de Gois (11731)
— tal como confirmam também as semelhangas formais com a primeira tipologia descrita —, sendo observavel
no revestimento azulejar da Sala do Exame Privado® da Universidade de Coimbra, conhecendo-se ainda a sua
existéncia na Quinta da Copeira, nos arredores da cidade do Mondego, aplicada no revestimento azulejar do
espaldar de uma fonte.

Visivel nos casos dos revestimentos do claustro e corredor (lado da Santa Casa da Misericordia de Coim-
bra) do Colégio de Santo Agostinho e claustro da Sé de Viseu, a Tipologia lll datara de ca.1720-1724 e é mais
um produto da olaria de Agostinho de Paiva como indicam os dados documentais? e sugerem algumas das
afinidades técnicas e formais observaveis nesta tipologia em comparagéo com as anteriores.

Para as restantes duas tipologias — Tipologia IV e V — néo foi, até ao momento, possivel apurar uma datagao
segura, devido a auséncia documental para qualquer um dos nlcleos azulgjares onde se encontram in Situ.
Contamos com o desenvolvimento da nossa investigacao de doutoramento?, presentemente em curso, poder
esclarecer a sua cronologia.

As tipologias agora identificadas para a representagéo do motivo da albarrada no azulejo setecentista de
Coimbra, com as mais variadas formas e em distintos contextos, demonstram como as oficinas da cidade do
Mondego foram férteis na criacdo de solugdes decorativas originais € versateis na sua aplicagdo, sendo plau-
sivel que a apropriacdo da matriz gravada se fez de forma inventiva pela fuséo de distintas referéncias visuais
entre as quais acreditamos n&o ter sido estranha a que em especial nos dedicamos neste estudo.

23 0 fornecimento dos azulejos para a segunda fase da obra dos Gerais Novos esta documentado para 1702 para Agostinho de Paiva (11734) ficando
0 mestre ladrilhador José de Gois (11731) responsavel pelo seu assentamento (CORREIA, 1946:146).

24 SANTOS, 2007: 154-165.

25 SANTOS, 2007: 156.

26 Entre 1700 e 1702, o /adrilhador e mestre de azulgjo José de Gois (11731), em parceria com Agostinho de Paiva (11734) pintor de azulejo, surgem
na obra da Sala do Exame Privado (CORREIA, 1946:152-154).

27 De acordo com a documentagdo relativa a intervengdo da parceria constituida pelo oleiro Agostinho de Paiva (11734), o azulejador José de Gois
(t1731) e o pintor Manuel da Silva (ativo em Coimbra entre 1710 e 1735) para as obras de azulejaria da Sé de Viseu, recolhida por Santos Simdes
no Arquivo do Museu Grao Vasco (SIMOES, 1979: 127-128).

28 Investigagdo dedicada ao tema Azulejaria de Fabrico Coimbrdo (Séculos XVII-XVI). Cronologia-Artistas-Iconografia desenvolvida no ambito do
doutoramento em Histdria da Arte Portuguesa, na Faculdade de Letras da Universidade do Porto, sob a orientagdo do professor doutor Manuel
Joaquim Moreira da Rocha.



Populagdo e Sociedade 53

Embora a manutencdo da forma da jarra nas varias tipologias sugira o recurso a uma mesma fonte im-
pressa, as formulas aplicadas revelam-se independentes de uma colagem ao protétipo italiano em analise ou
ao0s conhecidos e ja mencionados protatipos flamengos, observando-se solugdes que parecem miscigenadas
a partir de diferentes fontes gravadas. Deste modo, do confronto entre a gravura seiscentista de Anna Maria
Vaiani e as tipologias compositivas dos painéis de azulejo de vasos floridos da produgdo coimbra realgamos: 1)
a caracteristica similar de se verificar que a elaboragéo ornamental das jarras quase anula o efeito do bouquet
de flores; 2) o mesmo tipo de desenho das asas das jarras, em «S» (sobretudo nas primeiras trés tipologias);
3) ainclusdo de acantos ao nivel do bojo (em especial a Tipologia IV e derivadas); 4) a utilizacdo do elemento
simbolico da serpente (simbolo do terreno e da matéria) como ornamento suplementar da decoracéo da jarra
(na gravura de Anna Maria Vaiani estéo serpentes enroladas as asas, caindo na Tipologia V para o pé, contor-
nando o seu perfil e apoiando as cabegas sobre o plinto arquiteténico trabalhado).

Consideracdes Finais

Do conjunto de fontes iconogréficas conhecidas ao servigo da difusdo do vaso-jarra florido como motivo
principal em composicdes de pendor ornamental, e em especial na azulejaria portuguesa seiscentista, o tratado
em abordagem e em particular a gravura de Anna Maria Vaiani apresentam-se neste estudo como proposta a
adicionar as fontes conhecidas, desta feita direcionada especificamente para uma indagagdo junto da esfera
da matriz italiana e sua influéncia na arte europeia.

A representacdo do vaso-jarra florida da gravura de Anna Maria Vaiani, datada de 1633, vai ao encontro
do verificado para a figuragdo do mesmo motivo na gramatica ornamental utilizada para a azulejaria barroca
portuguesa — jarra asada, elevada sobre embasamento, com bouquet de flores com a disposi¢éo dos elemen-
tos vegetalistas em sentido radial a partir do bocal da jarra que marca o eixo central e axial da composicéo
— constituindo alguns espécimes da produgdo setecentista de Coimbra exemplos Uteis a confrontar com essa
fonte gréfica.
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Quadro

Sintese descritiva das tipologias de vasos floridos setecentistas

da producao azulejar de Coimbra

MODULO: 9x6
ELEMENTOS DA COMPOSIGAOQ
Tipo de jarra: jarra com duas asas

Organizacéo do bouquet: bouquet largo de efeito explosivo a saida
do bocal, com folhagem e trés flores representadas de frente coloca-
das no seu eixo axial, a partir do qual se distribuem em sentido radial
mais flores de diferentes espécies

Elementos complementares: dois papagaios colocados a ladear a
albarrada, representados a trés quartos, com uma das asas levantada
como que apontando a jarra e com a cabega de perfil virada para fora
com o bico a erguer uma ramagem contra-curvada florida; dois pés-
saros em voo colocados a cada lado do bouquet na zona de remate
com as cabegas inclinadas para baixo

Base: sugestéo de monte pronunciado como supedaneo da jarra

LOCALIZAGAO: Col. N.2 Sr2 Carmo; Col. N2 Sr.2 Graga; Col. Sto.
Agostinho; Cap. N.2 Sr2 da Conceigdo (Buarcos); Conv. Sta. Clara-
a-Nova

TIPOLOGIA |

MODULO: 9x6

ELEMENTOS DA COMPOSIGAQ

Tipo de jarra: jarra com duas asas
Organizacao do bougquet: ver tipologia anterior

Elementos complementares: dois papagaios colocados a ladear a
albarrada, representados a trés quartos, com uma das asas levantada
como que apontando a jarra e com a cabega de perfil virada para fora
com 0 bico a segurar um pequeno elemento vegetal

Base: ver tipologia anterior

LOCALIZAGAO: Claustro dos Gerais /Universidade de Coimbra

MODULO: 7x4

ELEMENTOS DA COMPOSIGAQ

Tipo de jarra: jarra com duas asas

Organizacédo do bouquet: bouquet estreito, mantendo o efeito ex-
plosivo a saida do bocal, com folhagem e duas flores, representadas

de frente, no seu eixo axial, a partir do qual se distribuem em sentido
radial mais flores de diferentes espécies

Elementos complementares: dois mochos colocados a cada lado
da albarrada, virados para fora, com o corpo de perfil e cabeca repre-
sentada de frente

Base: sugestdo de monte pouco pronunciado como supedaneo da
jarra

LOCALIZAGAO: Sala do Exame Privado /Universidade de Coimbra;
Fonte na Quinta da Copeira (Coimbra)

TIPOLOGIA Il
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TIPOLOGIA Il

MODULO: 5x4
ELEMENTOS DA COMPOSIGAO

Tipo de jarra: jarra com duas asas e trés carrancas, com flores na
boca, colocadas ao nivel do bojo

Organizacédo do bouquet: bouquet estreito, mantendo o efeito ex-
plosivo a saida do bocal, com folhagem e uma flor, representada de
frente, colocada apds uma fiada de folhas no eixo axial, a partir do qual
se distribuem em sentido radial mais flores de diferentes espécies

Elementos complementares: dois mochos de pernas altas coloca-
dos a cada lado da albarrada, voltados para fora, com o corpo de perfil
e cabega de frente

Base: linha ondulada com elementos vegetalistas como enquadra-
mento da jarra

LOCALIZAGAO: Col. Sto. Agostinho; Sé de Viseu

TIPOLOGIA IV

MODULO: 6x3
ELEMENTOS DA COMPOSIGAQ
Tipo de jarra: jarra com duas asas

Organizacéo do houquet: bouguet estreito, de efeito explosivo mui-
to contido a saida do bocal, com folhagem e uma flor colocada logo
acima do bocal no seu eixo axial, a partir do qual se distribuem em
sentido radial mais flores de diferentes espécies

Elementos complementares: duas elegantes aves de crista, com
uma das patas recolhida, colocadas a cada lado da albarrada em po-
sicdo diagonal, voltadas para dentro e com a cabega representada de
perfil, inclinada para fora, com o bico aberto

Base: elemento arquitetonico de perfil classico com sugestdo de
profundidade na representagao perspética do plano horizontal onde
descansa a jarra

LOCALIZAGAO: Colégio Sto. Antdnio da Pedreira; Colégio Sto. Agos-
tinho (desaparecidos)

IVa

MODULO: 6x3
ELEMENTOS DA GOMPOSIGAO

Tipo de jarra: jarra com duas asas a partir das quais pendem dois
elementos fitomarficos

Organizacéo do bougquet: ver tipologia anterior

Elementos complementares: sem elementos complementares
Base: ver tipologia anterior

LOCALIZAGAO: Colégio N.2 Sr.2 Graca

IVb

MODULO: 6x2

ELEMENTOS DA COMPOSIGAO

Tipo de jarra: jarra sem asas

Organizacéo do bougquet: ver tipologia IV

Elementos complementares: sem elementos complementares
Base: ver tipologia IV

LOCALIZAGAO: Colégio N.2 Sr2 Carmo
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TIPOLOGIA V

MODULO: 8x4 -

ELEMENTOS DA COMPOSIGAO

Tipo de jarra: jarra com duas asas, a partir das quais pendem dois
elementos fitomorficos, de bojo pronunciado com pintura a esponjado
e decorago vegetalista abundante e com duas criaturas semelhantes
a tritdes colocadas ao nivel do pé

Organizacéo do bouquet: bouquet estreito com folhagem reduzida
e duas flores, representadas de frente, logo acima do bocal colocadas
no seu eixo axial, a partir do qual se distribuem em sentido radial mais
flores em vérios tamanhos e espécies

Elementos complementares: sem elementos complementares
Base: como supedaneo da jarra desenha-se um elemento arquitetd-
nico de matriz classica, representado em perspetiva frontal, guarneci-
do com decoragéo vegetalista

LOCALIZAGAO: Colégio N.2 Sr.2 Graca
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